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Fiona Tan — Sammlerin und * Geografinder Zeit .

3,Video-Installation (Still) © ProLitteris




Fiona Tan erforscht mit préaziser Poesie die komplexen Konstel-
lationen, in denen sich kollektive und individuelle Geschichten
verflechten. lhre Installationen sind Zeitkapseln und laden zu
Zimmerreisen ein, in denen sich Fiktion und Realitat, Vorstel-
lungen und Erinnerungen begegnen und uberlagern. Im Innern
dieser Raume entfaltet sich eine Geografie der Zeit. Verena Kuni
Ein Stoffmuster, Delfter Blau auf cremeweissem Grund: Uppig rankende Pflanzen mit
Bliiten und Friichten, auf den Zweigen Affchen und Papageien; dazwischen schrei-
ten stolze Straussenvégel. Im Hintergrund ist eine Jagdgesellschaft mit Hunden zu
sehen, als gelte es noch zu besiegeln, was das Muster signalisiert: In dieser Welt ist

Wildheit zum Zeichen gezahmt, der Eigensinn der Natur in einer Ordnung aufgegan-
gen, die sich durch Wiederholung manifestiert.

Zimmerreisen

Mit dem Muster sind Wande und Mobiliar des Zimmers bedeckt. Darin eine junge
Frau, die ein Kleid aus demselben Stoff tragt. Kleid und Raum bilden ein Korsett, in
dem sie eingeschlossen ist, das sie vor der Aussenwelt schiitzt und zugleich gefan-
gen halt. Ebenso wie das Licht des Tages, der Nacht dringen allerdings die Gerausche
des Urwalds in das Zimmer ein und es scheint, als besassen sie die Macht, Besitzvon
seiner Bewohnerin zu ergreifen. Anfangs tragt sie noch eine adrette Haube; wenn sie
im gedampften Licht aus dem Fenster blickt oder an ihrem Tischchen Briefe schreibt,
meint man, auf die malerischen Szenen von Vermeer zu blicken. Dann jedoch ist ihr
Haar aufgeldst, sie steht an der Wand, sitzt auf dem Boden, liegt ausgestreckt auf
dem Bett. Das Muster auf ihrem Kleid verschmilzt mahlich mit dem des Raums, wéah-
rend sie schwer atmend im Schlaf die Schniire ihrer Bluse zu lockern sucht.

(Nelliey, 2013, ist Fiona Tans Hommage an die illegitime Tochter, die Rembrandt
mit Hendrickje Stoffels zeugte und die mit ihrem Mann in die niederléandische Kolo-
nie Batavia nach Indonesien auswanderte. Uber ihr Leben dort ist so gut wie nichts
bekannt — nur, dass sie bereits in jungen Jahren starb.

Erstmals gezeigt wurde die Arbeit an ihrem Entstehungsort, im sogenannten Vo-
gelzimmer im Amsterdamer Wohnhaus der Familie Van Loon, Mitbegriinderin der
Ostindien-Kompanie, das heute ein Museum ist. In Frankfurt ist der Raum leer bis
auf eine Bank, vor der ein Teppich liegt; hinter ihr hangt gerahmt ein Stiick des Stoffs.
Wahrend man das Video ansieht, gibt es einen Moment, in dem man meint, die junge
Frau blicke nicht aus dem Fenster, sondern in eine Zone, in der sich ihr Zimmer und
jener Raum, in dem man selbst sitzt, iberlagern. Das ist eine Tauschung, denn Stoff
und Teppich spiegeln sich lediglich im dunklen Schirm, wahrend das Auge vom Ge-
genlicht geblendet ist. Und doch ist dieser Moment, in dem Innen und Aussen, Zeiten
und Raume, Fiktion und Realitat ineinander iibergehen, wie ein Schlissel zu jener
Welt der Ubergénge, in die uns Fiona Tans Arbeiten fuhren.
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Drei R?—iume. Der erste ist eingerichtet wie ein Atelier, mit Werkbank, Schreibtisch
Rggalen, in denen sich Biicher und Zeitschriften tiirmen, dazwischen Dinge, die sich’
mnt der Zeit angesammelt haben mogen: Postkarten, Fundstiicke, Nippeé. An die
Wande geheftet Zeitungsartikel aus aller Welt, die ein gemeinsames Thema haben:
die Krise der Wirtschaft, der Okonomie, der Markte, die Grenzen des Wachstums die'
Ver'sp'rechen von Wohlstand, die gescheitert sind. Auf ihr Lamento antworten die 'Ma-
terialien in den Regalen auf ihre Weise: In dem einen mischen sich Bande zur Welt-
und Wirtschaftsgeschichte und zur Okonomie mit forschen Ratgebern zur Geldan-
lage, Bucher Uber Insekten, Reptilienkunde und Psychologie stehen Seite an Seite
mit Dan Browns Verschworungs-Thrillern und Aldous Huxleys <Brave New World>. In
dem anderen stapeln sich, direkt unter Noam Chomskys <Making the Future), J.G
Ballards «Concrete Island), Stephen Hawkings <A Brief History of Time» und Mi(,:héei
D. Lerponicks «Other Worlds, alte Ausgaben des «<National Geographic> und des <Mu-
sgumjournaal). Neben ihnen nehmen sich Leuchtglobus, Mundharmonika, Steine und
~d|e kleine Kachel mit Windmuhlen-Motiv wie Souvenirs aus einer Vergangenheit aus
in der die Welt und ihre Dinge noch entdeckt und ertraumt werden konnten Aber,
moglicherweise hat es diese Zeit nie gegeben. '

Der zweite Raum wirkt ebenfalls so, als habe ihn sein einsamer Bewohner eben
erst verlassen. Eine Kiichenzeile mit kleinem Tisch fiir die Mahlzeiten; in einige Tas-
sen wurden Kakteen gepflanzt. Utensilien fur die Korperpflege, eine improvisierte

Nellie, 2013, Video-Installation (Still) © ProLitteris
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AK Frankfurt 2016; News From The Near Future

© Prolitteris. Fotos: Axel Schneide
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Garderobe, ein Bett; ansonsten dienen Stiihle, Koffer und Kisten als Mobiliar. Auch
hier gibt es Nippes, die Wande sind mit Postkarten dekoriert, mit Bildern und Dingen
von anderen Orten, aus anderen Zeiten. In diesem Raum gibt es, neben diversen No-
tizkladden, nur ein einziges Buch: Xavier de Maistres Voyage autour de ma chambre».
Der dritte Raum ist dunkel und nahezu leer. An den Seitenwanden Stdsse alter Zei-
tungen, ein Stapel mit alten Kissen und Decken. Die Riickwand dient als Projektions-
flache, davor wurden Stiihle aufgestellt, von denen keiner dem andern gleicht.

Die Bilder und die Dinge

Die Raume bilden die Gehause fiir die dreiteilige Video-Arbeit «Ghost Dwellings,
2014, in der uns Tan an drei Orte fuhrt, die zu Geisterstadten und -landschaften ge-
worden sind: Detroit, Cork, Fukushima. So sehen wir an der Atelierwand Bilder von
Industrieruinen, zerbrochenen Scheiben, eingestirzten Decken, verrosteten Maschi-
nen und leeren Parkdecks, die Stadt als abgestorbenen Organismus. In der Wohnung
wiederum wird auf ein trage hangendes Tuch eine Kamerafahrt durch ein aufgegebe-
nes Neubaugebiet projiziert,in dem halbfertige Rohbauten mit versiegelten Fenstern
und verriegelten Tiiren einer ungewissen Zukunft entgegendammern.

Im dritten Raum schliesslich blicken wir zunachst auf eine Kiistenlandschaft, auf
die Spuren der Versehrung, die der Tsunami hinterlassen hat. Die Vegetation erobert
das vom Menschen verlassene Gebiet zuriick. Das konnte Hoffnung schopfen lassen.
Doch wahrend die Fahrt durch Hiigel und Taler ins Landesinnere fiihrt, beginnt der
Geigerzahler im Wagen immer schneller zu ticken, sein Display zeigt stetig hohere
Werte an. Inzwischen haben wir menschenleere Stadte passiert, die erste, dann eine
zweite Strassensperre. Hier wird unser Wagen von Verkehrspolizisten mit Signal-
fahnen gestoppt. Sie tragen nur Warnwesten und einen Mundschutz, aber der Gei-
gerzahler trommelt dichter denn je, bevor es wieder dunkel um uns wird. Die Reise ist
2u Ende. Wir bleiben in der Stille und der Leere des Raums zurick.

Dass Fiona Tan in ihren jiingeren Installationen, in denen sie sich mit den Geogra-
fien der Zeit befasst, Bilder und Dinge miteinander ins Gesprach bringt, ist ebenso
konsequent wie im Ergebnis stimmig: Bilder und Dinge mdgen eine unterschiedliche
Sprache sprechen. Beide jedoch sind je auf ihre Weise Zeitkapseln: Gefasse der Erin-
nerung, die sich 6ffnen, sobald wir sie betrachten und beriihren — und uns durch sie
beriihren lassen.

Im Fluss

Zu den Arbeiten, die diese Entwicklung begleiten, gehort auch «1 to 87>, 2014.
Aufgebockt auf Kisten, Paletten, Schubladen und Schrankchen breitet sich eine
Landschaft im Miniaturformat aus, durch die eine Modelleisenbahn unermidlich ih-
re Runden dreht. Auf den ersten Blick eine Szenerie, die nicht nur im titelgebenden
Massstab ganz und gar dem zu entsprechen scheint, was sonst in den Kellern ein-
gefleischter Hobbyisten anzutreffen ist — bis hin zu den Journalen, die sich in einem Rise and Fall, 2009, Still. HD-Video, Farbe, Stereo-Ton, 21" | aan Courtiey Erith Straat Calla iy
Regalfach des Unterbaus stapeln. Tritt man jedoch néher, bricht das Bild. Verkohlte @ Prol kteris B DR NN BT Lo RO EEIESLIRAL R e
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Baume weisen auf einen Waldbrand hin; wéhrend im Hintergrund Touristen den Burg-
berg fiir eine schéne Aussicht erklimmen, ist weiter vorn ein Zug entgleist und ins
Tal gestiirzt. Und wahrend im Zentrum des Dorfs eine Kapelle zum fréhlichen Fest
aufspielt, hat sich vor dem nahen Industriegebiet ein Protestcamp mit Zelten und
Plakaten positioniert — «Capitalism is Crisis» ist auf einem Schild zu lesen. Das ist
kein Lamento, sondern eine Feststellung. Wie im Modell liegen auch in der Wirklich-
keit Stabilitat und Krise, Idylle und Katastrophe nicht nur nahe beieinander, sondern
sind Teil derselben Gegenwart. Und manchmal 6ffnet sich ein Riss in der Zeit, so dass
sie einander direkt begegnen.

Am Rand der kleinteiligen Szenerie stosst man schliesslich auf ein Autokino. Dort
lauft ein Film von Tan aus dem Jahr 2003, der den Titel <News From The Near Future»
tragt. Seine Bilder stammen indessen aus den Archiven der frihen Kinematographie.
Sie alle zeigen Menschen am und im Wasser: im Fluss, am Meer, von Briicken stir-
zend, in See stechend, den Blick auf den Horizont gerichtet. Wohin die Bewegungen
der Menschen und des Wassers fiihren, ist allerdings nicht abzusehen. Gewiss ist nur
eines: Jede Zukunft wird einmal Vergangenheit sein — und beide sind uns fern und
nah zugleich.

Fiona Tan (*1966, Pekaﬁbe}__ru. Indonesien) lebt in Amsterdam und Los Angeles
1988-1992 Gerrit Rietveld Academie, Amsterdam
1996-1997 Rijksakademie van Beeldende Kunst, Amsterdam

Einzelausstellungen (Auswahl)
2009-2013 «Disorienty, Niederlandischer Pavillon, 53. Biennale Venedig; Glasgow Gallery of Modern
Art, Museum voor Moderne Kunst, Arnhem B,

2010-2011 «Rise and Falb, Aargauer Kunsthaus; The Vancouver Art Gallery

2011-2013 <Point of Departures, CAAC Sevilla; Koldo Mitxelena, San Sebastian; Museum fur Gegen-
wartskunst, Siegen T j AT
2013-2015 <nventory, Fondazione MAXXI, Rome; Philadelphia Museum of Art; Frith Gallery, London
2014 <Terminology», National Museum of Art, Osaka; Metropolitan Museum of Photography, Tokyo
2015-2017 «Geography of Time, National Museum of Art, Architecture, and Design Oslo; MUDAM
Luxemburg; Museum fur Moderne Kunst MMK Frankfurt/M; Tel Aviv Museum, Israel :
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Fiona Tan, 2008. Foto: Marieke Wijntjes
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In Frankfurt empfangt uns diese Arbeit am Beginn des Parcours, den man beim
Besuch der Ausstellung durchmisst. An seinem Ende steht, als altestes Werk der
Schau, die 2009 entstandene Installation <Rise and Falb, an die sich manche noch aus
Tans gleichnamiger Einzelschau im Aargauer Kunsthaus erinnern werden (- Kunstbul-
letin 4/2010). Die Parallelprojektion zeigt Bilder zweier Frauen, die eine alt, die andere
jung. Wir sehen sie im Haus und im Garten, schlafend, wachend und wartend, lesend
und schreibend, badend, spazierengehend. Sie begegnen einander nicht. Doch wah-
rend sie sich ankleiden, im Spiegel betrachten und sorgfaltig schminken, aus dem
Fenster blicken, in der Badewanne liegen und auf ihre Zehen schauen, das Haus ver-
lassen, im selben Garten sitzen und am Ende denselben Weg zwischen den hohen
Baumen gehen, werden im Wechselspiel der Bilder die Grenzen zwischen Innen und
Aussen, Jugend und Alter, Kérpern und Gedanken, Tagen und Traumen, Raumen und
Zeiten zunehmend pords.

Und immer wieder, dazwischen sowie am Anfang und am Schluss blickt man auf
Wasser. Wasser, das sich zunachst in sanften Wellen kréuselt, bald jedoch méachtige
Strudel bildet, dann noch einmal fiir einen Moment fast stillzustehen scheint, bevor
es schliesslich tosend in die Tiefe stiirzt, iber der die spriihende Gischt und eben
jener Dunst in den Himmel steigen, den man in den ersten Bildern noch fir sanften
Nebel halten mochte. <Rise and Falb: Wie der Kreislauf des Wassers kennt auch der
Kreislauf der Zeit Hohen und Tiefen — und einen Sog, dem wir Menschen letztlich
machtlos ausgeliefert sind. Was uns indessen gleichwohl bleibt, ist die Erinnerung,
in der neben der Vergangenheit immer auch schon die Zukunft aufgehoben ist. Und
die mithin stets mitbestimmt, was wir unsere Gegenwart nennen und wie wir unsere
Gegenwart gestalten.

Verena Kuni ist Professorin fir Visuelle Kultur an der Goethe-Universitat Frankfurt/M und freie Autorin.
verena@kuni.org

- <Fiona Tan. Geografie der Zeit, aktuell im Museum fur Moderne Kunst MMK Frankfurt/M,
bis 15.1.; mit mehrsprachiger Publikation, Koenig Books London, 2015 72 mmk-frankfurt.de
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